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A los espectadores y lectores de Alceste

La curiosidad de Galdés por la gran obra antigua de
creacion mitica es uno de los rasgos mas notables de su
actitud, no siempre armonica y libre de tensiones, ante los
que fueron sus primeros padres en el orden cultural. El mito
griego —no menos que el pensamiento y el arte helénicos—
resulta, en efecto, un elemento presente en todas nuestras
etapas culturales. Hay que distinguir, desde luego, entre las
formas en que este interés se manifiesta; pues si algunas son
indicio de una voluntad de vinculacién a los origenes con un



enfrentamiento consciente de los mismos problemas y la
decision de revisar las soluciones dadas, aceptandolas de
antemano como bien ya adquirido e incorporandolas al
acervo comun, tal la frecuente reelaboracion de los temas de
la tragedia. Otras, en cambio, pese a su entusiasmo
inquisitivo, no son sino una manifestaciéon mas de ese afan
de conocimiento llevado hasta la destruccion, que ha obrado
en nuestra historia como uno de los mas eficaces factores
subversivos. Es logico pues, que, el escritor canario tuviera
una enorme curiosidad y empefio por llegar a las fuentes de
la filosofia y la arqueologia modernas, pues asi es como se
ahonda en sus estratos mas reconditos para captar en su
mismo hontanar el nucleo creador y primigenio.

La complejidad de nuestra estructura mental y
cultural nos permite situar la antigua mitologfa en planos
distintos, con una funcion diversa en cada uno. Para el
espiritu cientifico, el mito es un documento precioso, porque
su contenido es susceptible de ser analizado y descompuesto
en sus piezas componentes, cada una de las cuales es un
elocuente testimonio de azares historicos, de experiencias,
de reacciones de una mentalidad extrafia y bien caracterizada.
Un corte transversal en cualquiera de las leyendas nos pone
a la vista una gran diversidad de estratos, que en su conjunto
constituyen un rico poso de milenios de civilizacién, en el
que se incluyen viejas creencias mediterraneas, importacion
de ideas orientales, influencias nildticas, concepciones
indoeuropeas que se sobreponen a un fondo anterior,
reflejos y lejanos ecos de trascendentales evoluciones en el
plano de la religion y en el de la organizacion politicosocial.



Un plano del mito interesante para nuestro estudio
se encuentra, no en la tragedia andénima, sino en su
elaboracion poética, por obra de los escritores y pensadores
antiguos. En este sentido, el mito griego ha sido y continua
siendo de una fertilidad asombrosa. La riqueza de sentidos
que encierra se evidencia en verdad inagotable, fiel
testimonio de la autenticidad de su origen. Pues no se trata
ahi de los ensuefios de una fantasia arbitrariamente creadora,
sino de la expresion de una realidad compleja, en la que se
incluyen vivencias religiosas —no por elementales menos
genuinas—, situaciones humanas, lucubraciones filosoficas en
embrién, intuiciones de un espiritu eminentemente dotado
para la representacion plastica. De ahi que las posibilidades
encerradas en un solo mito no se agoten en su primitiva
significaciéon histérica y religiosa, sino que se vayan
actualizando siempre con nuevas facetas, al compas del
desarrollo cultural e ideolégico. Citemos sélo el contenido
doctrinal que los estoicos vieron en el ciclo de Hércules, y en
lo actual y significativa que para los modernos resulta una
situaciéon como la de Antigona.

No parece que el substituir el mito arcaico y popular
por su version artistica sea dar un sucedaneo en lugar del
producto legitimo. La reelaboraciéon consciente —como la
efectuada por Galdés— da lugar a una obra tan genuina y
cargada de sentido como la creacién anénima y espontinea.
Después de todo, estamos ya bastante lejos de la concepcion
romantica que preferia las formas del arte popular, por



considerarlas secrecion espontinea y original del espiritu de
una raza o una nacioén. Al margen de su interés historico, y
de su significacion humana, cabe también el gozar de la
mitologfa por la mitologia, aunque de esto derive una
reproduccion simple de una teofanfa imponente y graciosa a
la vez, en la que los valores puramente estéticos se funden
con los religiosos en la frescura de una intuicion directa y
viva. Estos fueron sin duda los primeros pasos que realizo
Galdos para penetrar en la esencia del mito griego, que sigue
siendo, con la filosofia y el arte de este pueblo, uno de los
elementos esenciales de nuestro patrimonio espiritual.

La idea de la recreaciéon de este mito estaba en la
mente de Galdds desde 1895, aunque fuera representada
catorce afios mas tarde, tal y como se refleja en esta carta
escrita 2 Marfa Guerrero, donde dice:

Se me ha ocurrido una idea. Dentro de algin
tiempo, vamos, no sé cuando, es posible que le
escriba a usted una obra romana no tragedia, sino
comedia, para que salga usted con sandalias,
tinica... Estara usted pa comésela..."

Finalmente, escribe y estrena una tragicomedia,
probablemente por no hacer planteamientos desde la esfera
tan ortodoxa y hermética de la tragedia, “para presentarlo

! Carta de Galdés a Marfa Guerrero, fechada el 3 de julio de 1895.



”2 En este sentido

con procedimiento y estilo modernos
revisamos las definiciones para llegar a la conclusion que, de
cualquier forma, la idea de Galdés de provocar en el

espectador no sélo temor sino también admiracién por la
protagonista —segun la clasica interpretacion aristotélica— se
consigue igualmente. Efectivamente esta pieza sirve de
forma excepcional tanto para motivar a su actriz Marfa
Guerrero como para aproximar al espectador a las
reacciones y emociones femeninas.

A través de esta representacion de la mitologia griega,
Galdos expone claramente su proyecto de recuperacion y
modernizaciéon de antiguos temas para traerlos a la escena
mas contemporanea. El mismo, confesandose fascinado por
este mito femenino tan grandioso, lo expresa asi en el
prologo que antecede a esta tragicomedia:

Atentamente leida una y otra vez, pensé que para
interesar al publico de nuestros dfas érame forzoso
desarrollar la accién con método absolutamente
distinto al seguido por el maestro helénico, que,
naturalmente se cuidaba de agradar a sus

coetaneos’™.

Este prologo aparecié el dia del estreno, un 21 de
abril de 1914, en E/Liberal, en forma de carta y bajo el titulo

2 A los espectadores y lectores de Aleste”, pag. 879, Obras Completas, 1/ol.
Cuento, Teatro y Censo, Madrid, Aguilar, 1941.
3 Ibidem, pag. 880.



“A los espectadores y lectores de Alceste”. En sus lineas,
Galdos expresa exactamente el propésito de la “reposicion”
del mito griego, justificando los porqués de las renovaciones
que inserta en la tragedia, al tiempo que manifiesta su
fascinacién por el sacrificio conyugal vencedor de la muerte
que abandera esta heroina. Alceste es una mujer generosa y
altruista, imagen de amor noble y honesto, que Galdods
patentiza en esta version, cautivado por la tradicion del mito.
Expresa asimismo, sin “arrepentimientos”, los cambios que
va a introducir a fin de actualizar la obra para un publico mas
mayoritario y no tan elitista como el que se supone debe
acudir a una pura tragedia clasica. Popularizar el mito y dar
al espectador la posibilidad de pronunciarse con un
compromiso histérico eran las premisas que estaban en la
mente del escritor en el momento de la recreacién de esta
tragicomedia.

En este prélogo publicado en su momento como
articulo de E/ Liberal, escribe Galdés sobre todo aquello que
ha tocado su mente y su corazon de esta tragedia, como es
el caso del espiritualismo que a él le parece que encierra este
mito, escribiendo lo siguiente:

Termino asegurando que la abnegacion de la reina
de Tesalia tiene todo el valor ético de un sactificio
cristiano. Ni en la mitologfa india, ni en la caldea, ni

en la escandinava encontramos un acto semejante



al de la divina Alceste, consumado diez siglos antes
de Jesucristo®.

No debemos olvidar que en estos afios Galdos se
encuentra en una fase literaria y personal hasta cierto punto
bastante complicada. 1914 supone una fecha en la que el
autor, por un lado, se encuentra estéticamente disperso,
unificando estilos, temas y sentimientos, con la Historia de
Espafia como teléon de fondo. Por otro, en su faceta mas
personal, se encuentra don Benito atravesando penurias
economicas y aquejado de arteriosclerosis, con el gran peso
que supone la edad y una ceguera incipiente, ya
practicamente instalada, que no le permite apenas escribir.
Ademas de las razones de actualizacion argtiiddas por Galdos,
existe otra a tener en cuenta, el afin de cristianizacién con
que, en cierto modo, enfoca el autor la histérica tragedia.
Aunque no debemos olvidar que, al afio siguiente en 1915,
Galdos estrenara Sor Simona, drama que significa una
propuesta espiritual de indole practica, donde la protagonista
Simona también llevara hasta el final su condiciéon de mujer
fuerte que se sacrifica por amor, en este caso amor cristiano
a la humanidad.

Probablemente, Galdés cuando dictd Aleste tenia en
mente la espiritualidad y la capacidad de sacrificio de las
mujeres que tanto le fascinaba y que perfil6 en la creacion

4 Pag. 447. Los estrenos teatrales de Galdds en la critica de su tiempo. Madrid,
Comunidad Auténoma, 1988.



esencial de sus personajes femeninos. Galdos realizé una
importante fusién de culturas y de sentimientos al elevar el
mito clasico a la categorfa humana, pues prefiere restar
importancia al destino y fatum tan caracteristico de las
tragedias griegas, a cambio de dar relevancia al componente
interior del ser humano.

Galdos, tanto con Bdrbara como con Alceste, no tiene
bien claro la utilizacién o mas bien la denominacién de
tragicomedia a estos dramas, aunque en el prologo escribe
sobre cuestion:

Presento a Hércules como el héroe invicto, cuya
mision es limpiar de monstruos toda la tierra y
restablecer la justicia entre los mortales. Dignifico al
personaje omitiendo los actos crapulosos y de
glotonerfa, que daban ocasién a las risotadas y
bullanga de los espectadores atenienses en la
representacion de la obra de Euripides. La
solemnidad tragica se convertia en jacara bufonesca,
segin consta en documentos literarios que han
llegado hasta nosotros”.

Segun se deduce de las palabras de Galdés uno de los
elementos que suprime es la comicidad necesaria del género,
elevando mas si cabe el drama, pero alejandose del concepto
genérico. La busqueda de la esencia dramatica llevé también

5 Ibidem, pag. 880.



a una nueva denominacion tragicomica. El conciliar un
enfoque moral cristiano con la tragedia es practicamente
imposible, porque como ha dicho Vicente Lloréns: “La
tragedia (...) no es ni puede ser cristiana y menos catélica.

Donde hay salvacién y optimismo providencial no hay

tragedia”®

.Y Galdés —aunque logicamente tiene que ceflirse
a lo mas esencial del mito— intuye, en la creaciéon de este
personaje y toda la acciéon que le rodea, una especie de
alegorfa de lo que necesitaba Espafia en ese momento:
regenerarse a través de unos valores morales elevados, de los
que carecia por completo, por lo que cargara de
espiritualidad cristiana al personaje. En realidad, debemos
tener en cuenta, que la A/estzs, de Euripides, es un drama un
tanto satirico, porque tiene un desenlace alegre y placentero
(Ia tragedia pura no), y aunque comienza con desgracias, la
esperanza y el optimismo son los que confluyen al final, por
ello también se trata de una tragedia con mas ambitos de
tragicomedia que otras mucho mas categéricas para su
actualizacion.

Tragicomedia es “un principio, cuya tela (aunque
para en alegrias) en mortal desdicha empieza”, por lo que
Alceste se desarrolla en un ambito distinto al que aparecié
en Euripides, aunque como ya hemos dicho no pierda su
categorfa humana mas sustancial. Conviene destacar que, ya
en 1617, Villegas y Cascales levantan su voz filologica para

¢ Cita extraida del libro escrito por Jose Marfa Diez Borque: Los géneros
dramaticos en el sigly XV'1 (E/ teatro hasta Lope de 17ega). Madrid, Taurus,
1987, pag. 116.
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restaurar una poética muy necesaria en nuestra tradicion
teatral, sobre todo por la diferenciacién con los géneros
aristotélicos, pues en Espafia no hay razén para escribir
como en Grecia. En las Tablas poéticas, Cascales reorganiza
los tradicionales cuatro géneros aristotélicos (épica, lirica,
tragedia y comedia) en tres: lirica, épica y drama (incluyendo
bajo este concepto la tragedia y la comedia). Este caracter
mixto es el que asiste a la naturaleza de la tragicomedia en
Espafia. Como escriben Sanchez Escribano y Porqueras
Mayo en Preceptiva dramitica espasiola’, “este es un paso
innovador, y es Cascales el primero en Europa en formular
esta nueva clasificacién”. Por lo que el concepto tardaria aun
en asentarse en las teorfas poético-teatrales de la tradicion,
pues ésta siempre planteaba las disyunciones entre tragedia,
comedia, tragicomedia, y su relacién con la tedrica dramatica
mas ancestral. Escribe Galdés en el prologo:
Para interesar al puablico de nuestros dias érame
forzoso desarrollar la accién con método
absolutamente distinto al seguido por el maestro
helénico, que, naturalmente, se cuidaba de agradar a

sus coetaneos.

Ademas de suprimir el Coro, Galdés reduce la accién
a tres actos en lugar de la estructura tradicional tragica que
incluye: Prélogo, Parodo, Episodio 1°, Estasimo 1°,
Episodio 2°, Monodia, Estasimo 2°, Episodio 3°, Estasimo

7 Pag. 32. Sanchez Escribano y Porqueras Mayo, Preceptiva dramatica
espariola, Madrid, Gredos, 1972.



3°, Episodio 4°, Commos, Estasimo 4°, Episodio 5° vy
Exodo.

En la Aleste de Galdoés la estructura tradicional
mitica también se rompe, es decir la idea clasica de que
“Todos eran felices en un lugar hasta que llegaron unos seres
que rompieron esa armonia natural, y crearon un statu quo
negativo, pero los héroes buenos no aceptan la situacion,
aqui empieza la obra dramatica, y luchan hasta su propia
muerte si es preciso, para restablecer nuevamente el
equilibrio perdido”® no se cumple en este drama. En el acto
I, ya se presenta el nudo del drama, la acciéon surge de la
armonia alterada, cuando dice Admeto:

Aguardo, si, esta noche la hora fatal de una muerte
instantanea. Cesara mi vida como una luz que se
apaga subitamente. [Es horrible, horrible! El padre
de los dioses, el inexorable Japiter, me ha
condenado a perecer en la plenitud de la vida,
arrebatandome al carifio de mi esposa y de mis
hijos, al gobierno de estos reinos y al amor de mis
subitos. ¢Y por quér Por un arrebato mio que no
merecfa, sin duda, pena irreparable.

Aunque en este primer acto, el autor expone el nudo
del drama como primera propuesta, veremos cémo, al

8 Pag. 167, La escritura dramdtica. J. L. Alonso de Santos. Madrid, Castalia,
1999.
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mismo tiempo, Admeto reconoce su “culpa tragica” como
desencadenante de la accién, vy, siendo consciente de lo
injusto del “pago” que debe hacer con su vida por haber
matado al bello Corydén, acepta su culpa, pero rebelde
confiesa: “Resignacién, morir... Notaras, querido Gorgias,
que aun no te hablo con el acento mas hondo de la
desesperacion. En mi alma late todavia una esperanza”. El
personaje de Admeto, por ejemplo, tal y como lo plantea
Galdos, es un personaje esencialmente tragico, que desde el
comienzo sufre por el destino al que va a ser conducido
inevitablemente. El se opone y se revela contra los dioses,
cuestionando la justicia de éstos en una busqueda del héroe
por la verdad. Aunque la Historia ya esta escrita, sin
embargo, no se debe heredar, porque no comprende la
tradicion y su significado, todo lo que se hereda es erroneo.
Admeto debe morir porque asi es como corresponde a la
verdad historica. La verdad histérica, la herencia mal
ensefada, mal aprendida es la que se debe cambiar. Hay que
aprender de la Historia, porque la Historia es “la poesia de la
realidad”, “la filosofia de los hechos humanos”, una herencia
escrita cuya mision es dar ejemplo de los acontecimientos
con el fin de ser gufa para las edades futuras:

GORGIAS.- Si, nadie conoce como yo tus altos
hechos. Escribo la Historia, y transmito las hazafias
de todos los héroes a las generaciones venideras.
Aunque es grande tu gloria, joh Reyl, no te rebeles
contra la voluntad de Jupiter. Dios es Dios, y



nuestras vidas miserables estan y estaran siempre
en su mano.

ADMETO.- Eso decimos, si, obedientes a una facil
rutina que nos ensefaron de nifos. Pero en
nuestras almas alienta siempre la protesta.
(Cogiéndole del brazo, le obliga a sentarse a su lado). Ven
aqui, hablaremos con el mas puro acento de la
verdad. (Bajando la vog) ¢Crees td en la justicia de los
dioses?

Por ejemplo, en la Akestis de Euripides, Admeto,
ademas de aparecer en escena mas tarde que en la version
galdosiana, ofrece en sacrificio a su mujer, resolucién muy
distinta presenta la nueva version, puesto que es la propia
Alceste la que se ofrece, en un sacrificio al que ella se entrega
con todo el amor conyugal. En la version del griego, acepta
resignada un destino impuesto. Este hecho, en palabras de
Erectea, madre de Admeto en la versiéon galdosiana, significa
burlarse de los dioses, asi lo expresa en la Escena V del
Primer Acto:

ERECTEA.-(...) Admeto, hijo mio: hace tiempo
temia yo el castigo de Jupiter por el desgraciado
suceso de la cacerfa en el monte Hymeto. La
sentencia ha recaido sobre ti, y no debes pedir a
ningin mortal que expie las culpas que no ha
cometido. Esto serfa ofender al padre de los dioses,
y burlar su justicia...

13
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No obstante, este protagonista masculino, conductor
de toda la accion del drama, introduce un elemento, a mi
juicio, importante a tener en cuenta: el sentido de “la no

<

conciencia”. La idea de no tener que “arrepentirse”, por
tanto, de “no pagar” por los errores cometidos, es un
concepto que Galdés introduce en los caracteres, pero no en
los de sus personajes masculinos (Juanito Santa Cruz de
Fortunata y Jacinta, no siente remordimientos claros) sino en
los femeninos. A lo largo de su vasta obra resulta extrafio
que los hombres (salvo en casos como Nazarin, o Angel
Guerra) sean conscientes del destino que se labran a partir de
equivocaciones, nunca reconoceran el fatum que invade sus
vidas atraido por ellos mismos. No asi en los personajes
femeninos como Casandra, Simona o Barbara.. que se
“responsabilizan” de sus acciones. “La sentencia ha caido
sobre ti, y no debes pedir a ningun mortal que expie las
culpas que no ha cometido”, le dice a Admeto, su madre
Erectea. En los dramas y comedias (que es el tema que nos
ocupa), los remordimientos masculinos son dificiles de
encontrar, a excepcion de Federico en Realidad, quien
precisamente se suicida porque no puede soportar el dolor
del “pecado” y la falta de honor en la que esta incurriendo.

Volviendo a este tema, Admeto no entiende que
deba “pagar” por la muerte que ha causado, su sentido de la
responsabilidad es muy limitado —propio de los héroes de
Galdés—, aunque si se muestra desgraciado cuando conoce
el sacrificio a que su esposa, Alceste, ha de someterse para
salvarle. Sus acciones no pueden ser castigadas porque él



como rey ha puesto muchas veces su vida en peligro, y quiere
seguir viviendo para poder cumplir su cometido: “Amo la
vida por el poder, por el mando; amo el gobierno, porque la
union y el concierto de los pueblos estan bajo esta mano
vigorosa”. Discute as{ su destino y se rebela contra él, contra
los dioses, a diferencia del héroe Admeto de Euripides, que
admite de otro grado la resolucion de los dioses sin
cuestionar si hay justicia. Gorgias le alienta a recapacitar
sobre la fugacidad de la vida y el destino del hombre, cuando
dice: “Aunque es grande tu gloria, joh Reyl, no te rebeles
contra la voluntad de Japiter. Dios es Dios, y nuestras vidas
miserables estin y estaran siempre en su mano’. Sin
embargo, a pesar de ello, Admeto se muestra sublevado,
replicandole en clara rebeldia a las ideas preconcebidas y
heredadas de antemano, la herencia no sirve: “Eso decimos,
si, obedientes a una facil rutina que nos ensefaron de nifos.
Pero en nuestras almas alienta siempre la protesta”. El
hombre por naturaleza se rebela. Es la mujer, a diferencia de
éste, quien se sacrifica y quien acepta el concepto de
responsabilidad hasta el final, con la sola idea de glorificar su
patria y su corazon.

Galdds y la tradicion mitoldgica

Si por algo se caracterizaron los mitos fue
precisamente por formar parte de la vida real de los hombres
arcaicos, de tal suerte que sus rituales no eran concebidos
desde fuera, en forma abstracta. Por el contrario, aquellos
hombres los vivian penetrandose en una atmosfera

15
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sobrehumana que hacia girar su existencia conforme a los
preceptos miticos. Conocer el mito, significaba conocer la
creaciéon y el origen de las cosas, entender este origen
permitia el control sobre lo que se conocia y significaba el
acceso a vivir dominado por la potencia sagrada, por tanto,
a mantenerla y respetarla como modelo. Dentro de este
patrén a seguir el hombre mitico vive con el mito y de
acuerdo con él, el mito y su reactualizacion forman parte de
su realidad. Desde este punto es desde donde el escritor,
Galdés, funde con el mito, la realidad de 1a historia.

El 11 de diciembre de 1912, escribe Unamuno a
Galdés para pedirle consejo sobre técnicas teatrales, ya que
el escritor vasco ha realizado una version del tema tratado
por Euripides y Racine, del que escribié un final diferente,
Fedra. Recibi6 el autor amables negativas a su “tragedia de
desnudez extrema”. Galdos pensaba que:

Los tiempos heroicos tienen su expresion exacta en
la tragedia clasica, cuya serenidad y elevaciéon son
un traslado fiel de los caracteres antiguos; la gracia
atildada y frfa del naturalismo, que animé a aquellos
pueblos, habia de producir la literatura pagana,
sencilla, tranquila, reposada, con cierto colorido de
felicidad aun en medio de sus dolores, un poco



artificiosa, muy plastica y sensual, como la religién
que le dio la vida’.

Para algunos criticos galdosianos como Alan E.
Smith, la mitologfa “fue en las obras de Galdés una
constante, aunque se manifiesta de manera diferente en tres

periodos en esa dilatada produccion”".

Es importante recordar la emocionante historia del
abnegado amor de Alcestis hacia su esposo Admeto,
universalmente conocida a través de la tragedia de
Euripides''. Admeto era hijo de Feres, el fundador de Feras,
ciudad de Tesalia, y desde alli reinaba, después que su padre
hubo depuesto el cetro, sobre las feraces campifias en torno
al lago de Bebeis. La gracia y los favores de Apolo lo habian
hecho extraordinariamente rico en bienes terrenos. En

efecto, cuando este dios, para vengar la muerte de su hijo

9 Pérez Galdos, B. “Don Ramoén de la Cruz y su época”, Miscelineas-
Memoranda, OOCC, Aguilar, Madrid, 1951, Vol. VI, pag.1951.

10°Alan E. Smith, “La imaginacién mitolégica galdosiana y la tierra
espafiola: de Medusa a Deméter”, pag. 1050. ACIEG, VI, Las Palmas,
Cabildo Insular de Gran Canaria, 1996.

11 Cuando en el afio 438 (antes de Jesucristo), Euripides estrena A/estis,
hace participe a la obra de una tetralogfa compuesta por Crefenses, Alcmedn
en Psdfide, Télefo, con lo que la pieza no correspondia a una tragedia sino
a un drama satirico. Por esta razo6n, algunos criticos han considerado esta
obra no como tragedia sino como drama satirico. A mi juicio, Alcestis es
una verdadera tragedia. Diversas son las versiones de este mito tan
popular, como por ejemplo la del poeta Frinico, que compuso una
Aleestis antes que la compuesta por Euripides, aunque no sabemos si se
trataba de una tragedia o de un drama satirico. Euripides, .A/eszis. Madrid,
Alianza editorial, 1999.
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Asclepio, maté a hachazos a los Ciclopes, encolerizado el rey
del Olimpo quiso arrojarlo al tartaro; pero su madre Latona
intercedié por Apolo, y al fin éste fue perdonado a condicién
de que peregrinara durante un afio por la Tierra en figura
servil y trabajara como esclavo bajo la dependencia de un
hombre. Asi, Apolo se dirigi6 a casa de Admeto y durante
un afio entero apacentd, como pastor, las ovejas del rey de
Feres, en las laderas del Pelién. Durante este tiempo surgié
entre ambos una {ntima y cordial amistad, que se perpetud
hasta mucho tiempo después. No sélo los rebafios de
Admeto prosperaban de un modo maravilloso, sino que el
dios ayudo a su amigo a conquistar a la hermosa Alcestis, hija
de Pelias, rey de Yolcos; pues el pérfido rey soélo queria
conceder su hija a quien fuera capaz de uncir a un mismo
carro un jabali y un leén. En las fiestas nupciales, Apolo
arranco de las Moiras la promesa de que Admeto, cuando
sonara para €l la hora de morir, pudiera conservar la vida
siempre que alguien descendiera al Hades en su lugar.
Habiendo Admeto enfermado de muerte, ni su anciano
padre ni su madre quisieron sacrificarse por su hijo, a pesar
de hallarse cerca del término de sus dias. Alcestis, la joven y
lozana esposa de Admeto, sobreponiéndose al amor que por
sus hijitos sentfa, se decidié a sacrificarse por su esposo.
Vacilaba Admeto en aceptar el sacrificio, pero no pudo
disuadirla de su resolucién. Después de despedirse de sus
hijos y de su esposo, Alcestis cay6 al suelo inanimada. Pero
Perséfona, conmovida por tanta abnegacion, la devolvié a
Admeto.



Tal y como apunta Dolores Thion Soriano-Molla en
su articulo “Alceste, entre Mito e Historia”'* “La muerte
voluntaria de Alceste en Galdés es el sacrificio por la patria
mientras que en Euripides es tnicamente un sacrificio por
deber conyugal, sobre todo teniendo en cuenta que la muerte
de una mujer carecia practicamente de valor en la Grecia
clasica”. Por lo que Galdds caracteriza la obra desde una
vertiente simbolica, donde, como veremos, la faibula encierra

la perspectiva historica galdosiana.

ALCESTE.- jAh, no me hables de esol Soy
absolutamente profana en las artes de gobernar.
Mejor que nadie conoces tu mi vida para
comprenderlo. Cuando el Rey me trajo a su tailamo
no aporté a mi nuevo Hstado otra ciencia de
gobierno que la defensa de los menesterosos que
labran la tierra, pastorea los ganados y ofrecen a la
Humanidad los principales elementos de vida.
Testigo es el Rey de que sélo he alzado mi voz de
Reina para patrocinar el libre vivir y la modesta
holgura de los humildes.

“Los afanes politicos —dice Alceste— no me causan
ninguna fatiga”. Galdés desde esta posicion actualiza y
cristianiza el mito, humanizando a la protagonista y
extrapolandola de la fabula mitolégica. Hay que recordar
que, en estos afos, en 1913 es el estreno de Celia en los

12 Op. Cit, pag. 869.
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infiernos, Galdos tuvo la oportunidad de conocer a los Reyes,
quienes, en un entreacto de la representacion, invitaron al
autor a subir al palco donde le felicitaron. De este encuentro,
seflala  Gomez Carrillo, Galdés sali6 muy satisfecho
elogiando la majestad y llaneza de la Reina, de un castellano
digno de elogiar, y de don Alfonso comento, entre otras
cosas, que “se retird lleno de entusiasmo por la inteligencia
extraordinaria que en tan pocos minutos habia sorprendido
en el joven soberano””. A pesar de que como sabemos
Galdés era republicano, mantuvo algunos encuentros con
S.M cuya pericia politica logicamente pasaba por alto las
inclinaciones del artista, “ya eran amigos, coment6 S.M”, y
el camino quedaba abierto para que Galdés acudiera a visitar
al rey, y a que la prensa ironizase sobre ello. Como fuera, este
encuentro, que tanto entusiasmé al autor canario,
logicamente habia de influir a la hora de construir los perfiles
de sus nuevos personajes de la A/este, pues, a fin de cuentas,
reyes eran, y conocetlos de verdad no deja de suponer un
parametro extraordinario para poder atribuitles cualidades

sacadas “del natural”.

Lo cierto es que Galdés quiso hacer en su momento
una actualizaciéon del mito, convirtiendo a Alceste en una
“representacion” metaférica de la Espafia del momento, asi
como de la figura femenina. Alceste representa —no sélo en
la version galdosiana sino en la de Euripides— el hogar, la
proteccion, la Patria, el punto de referencia, por tanto, de la

13 Pag. 742, Vida de Galdds, Ortiz-Armengol, Pedro.



verdad histérica. El trasfondo simbolico politico es
ineludible:

ALCESTE.- Con la ciencia que por inspiracion del
Cielo he adquirido yo, haré feliz a Tesalia...
Considerad vosotros la situacién que nos espera.
Muy pronto los pueblos reunidos por Admeto en
apretada comunidad se disgregaran, recobraran su
independencia. Pero a mi, podéis creerlo, me
deleita ver a los pueblos en el desenfrenado uso de
su albedrtio... Ello es hermosisimo, sverdad?

La libertad y el libre albedrio son los simbolos que
Galdés pone en la voz de la Reina Alceste, como ambito
necesario para la vida de los pueblos, y como fabula en la
vida de Espafia. Como dice Gorgias a Admeto en la escena
IX, del acto II: “La Historia te necesita”. Es necesatio ante
todo el cumplimiento del deber establecido por la tradicion
y por la verdad histérica. Como tantas veces ocurre en sus
obras, Galdds suefia con una nueva sociedad, al tiempo que
denuncia la que le tocé vivir. La mujer, de una manera o de
otra, es un elemento esencial como nucleo de la nueva
sociedad y como elemento moderador y justo. Y esa es
precisamente la naturaleza de Alceste y su patria, Espana,
porque ella se sacrifica por su pueblo con el fin de
proporcionar la templanza y la autenticidad ante el destino
que, como simbolo de los acontecimientos que ocurren en
Espafia, hay que enfrentar, generalmente con un
encauzamiento de los hechos historicos encabezados por
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una mujer. Esta idea se va a desarrollar como basica en
muchos de los dramas y comedias que a la sazén estrend
Galdos. La categoria moral de Alceste, es un simil de las
muchas mujeres que también se sacrifican, como es también
un simil de la Espafa del momento. Espafia y mujer como
mito.

La cuestion es que a pesar de que Galdds admite:

el tnico contacto que tiene la obra que vais a leer con
la tragedia de Euripides esta en el pasaje de ternura
en que la Reina moribunda se despide de sus hijos,
de su esposo y de su servidumbre. Por caminos
enteramente distintos a los de Euripides llega al
desenlace: la resurreccion de Alceste'.

Lo cierto es que la naturaleza de la emotividad
expresada en una version y otra es diametralmente distinta,
como podemos leer en la escena IX del acto II:

EUMELO:.- jMadre mia!l (Abraza y besa a Alceste)
DIOMEDA.-(Hace lo mismo que su hermano)
iMadre, madre!

ALCESTE.- (Correspondiendo tiernamente a las
caricias de sus hijos) {Hijos de mi alma! Muero para
que viva vuestro padre, mds necesario que yo a la
tierra en que habéis nacido. (...)

14 Ibidem, pag. 880.



En este momento, Alceste se entrega y sacrifica su
vida porque considera que socialmente su marido es mas
valioso que ella. Galdés continta con su idea, quimérica, de
atacar y cambiar la sociedad desde arriba. En estos afios no
hay que olvidar que el escritor esta en pleno fervor politico.
De 1912 es la entrevista realizada por Antén del Olmet y
Luis y Arturo Carraffa, en la que cuando se le pide opinién
sobre el socialismo, contesta: “Si, sobtre todo en la idea, me
parece sincera, sincerfsima. Es la ultima palabra en la
cuestion social... jEl socialismo! Por ahi es por donde llega la
aurora””. En los dos afios siguientes estrena Celia en los
infiernos y Alceste, donde 1a lectura del reparto social es clara.
Palabras muy parecidas son las pronunciadas por Celia,
aristocrata, o el propio Admeto cuando dice en la escena II
del acto I: “Mi mayor goce es hacer justicia; castigar a los
malos, premiar a los buenos; distribuir entre mis subditos los
bienes de la tierra, para que ninguno carezca de ellos, y
ninguno los disfrute con exceso”. Justicia social, justicia
divina, y benevolencia con el pueblo y los necesitados, donde
de nuevo son las clases altas y los monarcas quienes deben
emprender la revolucion de clases, y sobre todo el reparto
social. Un verdadero rey, es el que busca la verdad y la justicia
para su pueblo, en un claro paralelismo con la situaciéon
politica y monarquica de la Espafia de aquellos momentos.

La Reina, en la escena VIII del primer acto, ya
advierte el fatum, por la forma en como se desenvuelven los

15 Antén del Olmet y los Carraffa, Los grandes espaiioles. Galdds, Madrid,
1912, pag. 104.
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que la rodean. Para la Alceste de Euripides, los motivos son
mas estrictamente humanos y femeninos. Ella teme que al
entregar su vida y morir, su marido contraiga nuevo
matrimonio, y sus hijos tengan una madrastra:

ALCESTIS: Admeto, puesto que ves cual es mi
estado, quiero decirte, antes de morir, lo que es mi
deseo (...) ya que td quieres a estos niflos NO Menos
que yo si es que estas en tu juicio. Manténlos como
duenos de mi casa, y no les impongas con una boda
una madrastra a estos nifos, la cual sera una mujer
inferior a mi, y por envidia pondra la mano encima
de estos hijos tuyos y mios. No hagas, pues, esto, te
lo ruego. Pues hostil es la madrastra que se
incorpora para los hijos primeros, en nada mas
dulce que una vibora'.

A pesar de que Galdés siempre estuvo mas
conmovido por la emotividad que por los sentimientos que
hacia sus hijos demostraba Alceste en la historia mitoldgica,
no consigue, a mi modo de ver, la idea maternal que vemos
plasmada en la Alceste del griego. Alceste, en este caso, antes
que mujer y madre para Galdos, es un ser social, consciente

16 Remito a la version de Eutipides, Akestis, Medea, Hipdlito. Madrid,
Alianza Editorial, 1999, pp. 63-64. Traducciéon de Antonio Guzman
Guerra.



y entregcado a sus obligaciones, sacrificios y
responsabilidades que su condicién le impone.

Parece mucho mas natural y légica la segunda
version, porque es lo que brotarfa probablemente de
cualquier mujer: la preocupacion por el futuro de sus hijos.
Galdos prefiere destacar en el personaje, la idea de reina,
preocupada por el destino de su pais, y sobre todo la idea de
responsabilidad que como heroina este personaje tiene. No
s6lo Alceste es un ser humano que “carga sobre si” los
“pecados” o las acciones y responde de ellas con una
concepcion de la responsabilidad innata a su condicién
social, sino que ademas toma sobre si las obras de otros, en
este caso su esposo Admeto, para responder por €l ante los
dioses. Mayor sacrificio no se puede exigir, y ésta es la clave
del cristianismo que de un modo simbdlico encierra esta
tragicomedia griega, que en el fondo es un alegato simbélico
de la Espafia del momento y de la lucha del hombre en
contra de su destino en relacién con las fuerzas divinas que
a todos nos rigen. El libre albedrio'” del hombre es aqui un
tema central, tal y como expresa Admeto en la escena I1I del
acto I:

MERCURIO.- Los dioses, querido Admeto, no
dudamos ni creemos. Contemplamos el rudo
batallar de la vida mortal, y juzgamos vuestras
acciones, no por lo que nos marca la légica

17 Entendido este en su versién mds cristiana y menos pagana como la
facultad y privilegio que Dios da a las personas de escoger y actuar por
s{ mismas. (De todo arbol podras comer, Génesis 2:16)
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rigurosa, sino por lo que nos ofrece la movible
variedad de vuestros caracteres.
ADMETO.-(Nervioso y un poco exaltado) (Ah! Los
dioses! Ellos nos lanzan a este oleaje de la vida; nos
dan el albedrio, dejandonos entregados a una
fatalidad ciega. ;Por qué a los buenos no nos dais
siquiera una chispa del rayo que aniquila a la
maldad?... Luego nos sentenciais y condenais por
culpas que no han manchado nuestra conciencia.
(Con creciente exaltacion) Queremos ser puros, y nos
hacéis malvados; queremos ser justos, y vOsotros...
(Corrigiéndose sibitamente.) Perdoname, Mercurio, si
te he dicho que...

Sin embargo, en esta Alceste galdosiana, los pasajes
dramaticos son mucho mis abundantes, asi como Ia
naturaleza dramatica de Admeto, por ejemplo, en el que ya
desde la escena I del primer acto adivinamos un espectro
tragico por los acontecimientos, que no se trasluce en la
version de Euripides. El acto 111, donde habla Admeto en la
escena I, es sin duda un pasaje digno del mas noble
Shakespeare, se presenta el personaje consciente de su
destino y de lo que va a acontecer, no puede escapar de si
mismo, y transformar su realidad.

Otro elemento de diferenciacién, en cuanto a las
relaciones entre los personajes, es el tratamiento de las
relaciones de pareja. El romanticismo y camaraderia son
mayores en la versién griega, donde se aprecian los valores



de amistad que les unen mas que como reyes, como seres
humanos. A diferencia de esto, Gald6s no profundiza en esta
fuerza amorosa de la pareja, porque prefiere ahondar en las
responsabilidades que ellos desempenan, en suma, en su
labor como personajes politicos.

Donde la version griega esboza el final resolutivo,
Galdos resucita a la protagonista, lo hace de verdad, con el
efecto escénico que esta causa en el publico. El objeto, la
circunstancia de Espafia, es un simbolismo que Galdods
utiliza para representar los principios en este caso politicos,
sociales y evangélicos. La férmula de tragicomedia es la
lectura simbolica clara y definitiva para entender los pasos

que el autor siguié en su evolucion artistica.
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